山居秋暝
杨洁 2022.10.26
情境：学校文学基地的长廊需要重新制作，王维专题排版安排时，大家就所选王维代表诗作《山居秋暝》是否配图引起了争议。今天这个会议我们来明确一下这个问题。
展示画了画的同学画作，欣赏并明确：
1、 “云空未必空”。
因为大家都画出了这样的画作，可见王维诗中的“空山”并不空，原来“空”并不是“empty”，不然大家应该交给我一张空白的纸，那么王维诗中的“空”指什么呢？得出第二个结论：
二、“云空确实空”。
这里的空指的是山野空阔、意境空灵、心境空寂……配图者和不配图者都可以在此时发表自己对空的理解。我还问到看起来喧闹的浣女和渔舟唱晚如何体现空，学生可以达到这和“蝉噪林逾静，鸟鸣山更幽”的意境相似，一切跳动的音符都在衬托着山林的空寂。不配图的人在一联联分析理由时提到最后一联画不出——“随意春芳歇，王孙自可留”这两句表达的是诗人隐居的向往，这种心里的想法无法画出。我顺势提出了第三个结论：
三、“未隐处处隐”。
全诗无一个“隐”字，但其实处处有隐。只有最后一联才能看出隐居的心思吗？前三联的景不能吗？每一联出现的意象一个个分析：
月：亘古永恒的时间、永恒的精神象征。“人生代代无穷已，江月年年只相似”。
松竹莲：挺拔的松、谦虚的竹。高洁的莲是崇高的人格象征，也是诗人的人格写照。
泉石：漱石枕流的典故，隐逸精神比喻。
渔：渔樵，隐逸身份代表。
整体颜色：青、白、绿 符合隐居心境。
一个有着崇高人格的王维，在永恒的精神面前，不怀庙堂腾达之心，却抱山居归隐之志，对世俗纷争的超脱，对人生失意的潇洒，尽在每一个不经意而用心的意象之中。
尾联“随意春芳歇，王孙自可留”，反用“王孙兮归来，山中兮不可久留”的典故，直接表明归隐意向。
4、 “欲隐何曾隐”。
王维明明句句在说“隐”了，又为什么他的为官生涯后期一直过着“半官半隐”“亦官亦隐”的生活，既然如此热爱隐居，为什么不直接隐居呢？原来王维也是一个“欲隐何曾隐”的人，诗歌中能看出来吗？
从诗题中就可见端倪《山居秋暝》“暝”为何意？白天即将过去，黑夜即将来临，明与非明，暗与非暗之间。王维的隐居之山居不同于一般隐士与世隔绝的荒野，他与松竹莲为友，与泉石为邻。有自然的宁静，也有世俗的喧闹。
对比陶渊明的《归园田居》：
少无适俗韵，性本爱丘山。
误落尘网中，一去三十年。
羁鸟恋旧林，池鱼思故渊。
开荒南野际，守拙归园田。
方宅十余亩，草屋八九间。
榆柳荫后檐，桃李罗堂前。
暧暧远人村，依依墟里烟。
狗吠深巷中，鸡鸣桑树颠。
户庭无尘杂，虚室有余闲。
久在樊笼里，复得返自然。
我们发现陶渊明是用隐居来表现厌倦世俗与世抗争彰显高洁品行的无奈。王维是对话生命，物我相融的洒脱，从政治道德层面的归隐转换到审美层面的“归隐”，在山水田园的宁静中体悟回归自然的乐趣。所以王维的隐更加偏重于“心隐”有一种“小隐隐于野,大隐隐于市”“酒肉穿肠过、佛祖心中坐”的感觉。所以我们看到的王维一直“亦官亦隐、半官半隐”。

五．回到情境
宗白华《美学散步》第2-15页或可知，“诗和画各有它的具体的物质条件，局限着它的表现力和表现范围，不能相代，也不必相代。但各自又可以把对方尽量吸进自己的艺术形式里来。诗和画的圆满结合（诗不压倒画，画也不压倒诗，而是相互交流交浸），就是情和景的圆满结合，也就是所谓‘艺术意境’。”
 “诗里所咏的光的先后活跃，不能在画面上同时表出来，画家只能捉住意义最丰满的一刹那，暗示那活动的前因后果，在画面的空间里引进时间感觉……然而由于诗叙写了光的活跃的先后曲折的历程，更能丰富着和加深着情绪的感受。”可知，这文章终究是字的文章，画虽“直射眼帘”，却终究只能“暗示”那前因后果，而这文字诗所把握的先后曲折的历程，便只能呈现在这先后的文字情节里。

唐代诗人苏颋《扈从鄠杜间奉呈刑部尚书舅崔黄门马常侍》：“云山一一看皆美，竹树萧萧画不成。”宋代词人辛弃疾《好事近·西湖》：“山色虽言如画，想画时难邈。”这两位诗人用诗词形象阐述没有艺术想象画家不可能将自然美景描绘成图的道理。

绘画是将形象置于眼前，而诗则将形象置于想象之前。”（《歌德自传》）
 观赏性还是文学性留待同学们自己选择，虽未定论，但重新认识了《山居秋暝》也算一得。
