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        古诗词非常重视音韵，其音节的数量、平仄的使用、韵律的选择都有特别的意味。只要细细研究，其中的美妙自然令人陶醉。
     一、古诗词诵吟之美妙
        最初的诗歌，如《诗经》中的诗歌，大多是四字句，音步为“二二”，有着对立统一之和谐，语速缓慢有致，语调明快悠扬，节奏或铿锵或轻盈，如“肃肃/兔罝，椓之/丁丁。赳赳/武夫，公侯/干城”，朗朗读来，一股股淳厚古朴的气息扑面而来。如今，一些庄重的场合犹用四字句。如南京大屠杀公祭日祭文，“泱泱/华夏，赫赫/文明。仁风/远播，大化/周行……”诵来典雅庄重，震撼人心。
        汉代时，五字句开始盛行。五字句比较四字句，虽多了一字，但音步变成了三步，“二二一”或“二一二”，读来节奏轻快，诗心明朗，音韵流畅。如汉刘桢的《赠从弟》，“亭亭/山上/松，瑟瑟/谷中/风……岂不/罹/凝寒，松柏/有/本性。” 
五代后，七字句迅速成长起来。七字句有四个音步，“二二一二”或“二二二一”，平仄的要求也渐渐严格并固定下来。兼之平声字长缓，仄声字短促，就形成了一波三折、婉转悠扬的音调。这样的七字诗，即使不看其文，但诵其平仄，就是一首动听的歌。如“平平/仄仄/平平/仄，仄仄/平平/仄仄/平，仄仄/平平/平仄/仄，平平/仄仄/仄平/平”，再加之诗中字音的不同，每一首诗，单其曲调就令人回味无穷了。如李白的《早发白帝城》，“朝辞/白帝/彩云/间，千里/江陵/一日/还，两岸/猿声/啼/不住，轻舟/已过/万重/山。”诵读这首诗，恍若置身于轻舟之中，处于江水之间，观空中彩云，听两岸猿啼，心中的豪迈之气、欢快之情喷薄而出了。
        每一首诗的韵脚，也是诗家着意雕琢的地方，好诗的押韵往往与诗意相连，韵与意融为一体。如杜甫的组诗《江畔独步寻花》，《其一》用“狂、床”为韵脚，“uang”音曲折绵长，与诗人寻伴无果独自寻花的高兴略带遗憾的心情相符。《其二》用“滨、春、人”为韵脚，“en”音短而沉闷，与诗人反用恼春、怕春之意相契。《其三》用“家、花、涯”为韵脚，“a”音开阔敞亮，与诗人见花开艳丽，心情愉悦相合。《其四》用“烟、怜、筵”为韵脚，“an”音短而坚定，与诗人遥望花之盛，想象人之乐相近。《其五》用“东、风、红”为韵脚，“ong”音长而厚重，与诗人爱花、喜花的深切之情相似。《其六》用“蹊、低、啼”为韵脚，“i”音细而悠扬，与诗人为花陶醉，因花而惊喜连连的情感相融。《其七》用“催、开”为韵脚，“ai”音高而悠长，与诗人寻花归来，心中涌现出爱花、惜花、叹花的复杂情绪相一致。七种韵脚，切合诗人七种情感，音与意完美融合，令人惊叹！
在宋代，词是主角之一。词都是按谱填写的，而谱就是音谱，因其长短句交替、平仄与音韵的固定，一首词就是一曲优美的旋律。如妇孺皆知的“忆江南”，词谱为“平仄仄，仄仄仄平平。仄仄平平平仄仄，平平仄仄仄平平，仄仄仄平平（尾字平声字用韵）”，吟诵这阕词谱，如诉心中之思，三个短句急促有力，一对长句深情婉转，形成了似缓实急，若急若缓的曲调。南唐李煜的《忆江南 怀旧》“多少恨，昨夜梦魂中。还似旧时游上苑，车如流水马如龙，花月正春风”，抒写了诗人对旧时繁华生活的怀念，对时光流逝的无奈，对囚徒生活的苦痛与悔恨。
到了元代，曲子的词谱更是灵活多变，尤其是衬字（语气词）的使用，使旋律更加多变，或辉煌，或舒缓，或忧郁，或喜庆，恍若由小提琴演奏出的现代的流行歌曲。        由此看来，古诗词的音韵确实美妙。长句婉转悠扬，短句急促有力，开口呼辉煌，齐齿呼轻盈，诗的端庄典雅，词的委婉柔曼，曲的酣畅淋漓，构成了古诗词的五彩缤纷的音韵世界。
二、古诗词诵吟之教学        
走进初中古诗词教学的课堂，可以发现，虽也有学生齐声朗读、当场背诵的浅浅的读声点缀，唱大戏的却是教师粗疏的意境讲解，学生似懂非懂后的积累默写。在古诗词课堂上，师生均未走进古诗的音韵世界，古诗词的诵读教学形如虚设，因而初中古诗词的教学只能是程式化的敷衍、浅表化的解析。因此，提高古诗词的诵吟之声，营造古诗词的诵吟之境，品尝古诗词的诗韵之味，已成为初中古诗词教学的重要内容之一。怎么进行朗读教学呢？笔者以为，可从以下几点入手：        
1、重视吟诵的节律。古诗词的诵读教学需要重视两点：一是诗的节奏，二是字的平仄，把这两点做好，就可以从音韵中来初步领悟诗的味道。古诗词的节奏，一般是两个字为一个音步（节拍），每句诗的节拍数为字数的一半（有余数即进一），三四字为两个音步，五六字为三个音步，七八字为四个音步，余者类推。在吟诵时，可边打着节拍边吟诵，音步之间，前音步的尾字稍有延长，以示区别；两个诗句之间，应有一个音步的时间停顿；诗的每一章（词的上下阕）之间，应有两个音步以上的时间停顿。以五绝为例：平平/仄仄/平~~/~~~~/仄仄/仄平/平~~/~~~~/仄仄/平平/仄~~/~~~~/平平/仄仄/平~~/~~~~/以类似的节奏吟诵古诗词，可以让学生较快地进入诗中，领悟其诗味。        
古汉语中字的音调一般分为四声：平、上、去、入，其中，上、去、入三声的字合为仄声字，于是可把古字分为平声字与仄声字。随着时代的变化，古汉语中的平声字分为现代汉语中的阴平、阳平，古汉语中的入声字大多归入现代汉语中的去声字（有少量的归入平声字）。简要地说，现代汉语的阴平、阳平字即为古平声字，上声、去声字即为古仄声字。因此在古诗词朗诵教学时，我们可以不去深究字音的平仄，只要清晰地读出字的现代汉语中的四声：一声高平，二声上扬，三声婉转，四声速降，就可以比较准确地读出诗的平仄了。当然有些古字的音与现代比有了很大的变化，读古音更能体现诗的韵律，笔者以为读古音为佳。 
其三：音乐辅助，一首也不能“忽”。音乐与诗词是难以分割的孪生姐妹，适宜的优美的旋律能引领学生走向诗词之中。在教学中，教师要根据每首诗词的特点，寻找适宜的乐曲（无歌词的纯音乐），作为学生们吟诵古诗词的伴奏，从而给学生更深刻的印象。如用古琴曲《高山流水》伴奏《送杜少甫之蜀川》的吟诵，用班得瑞的《月光》伴奏《水调歌头 明月几时有》的吟诵，等等。        
3、引导联想式吟诵。在学生们初步理解了诗词的意思之后，可引导他们展开想象的翅膀，想象古诗词中的事的过程、人的形象、物的色彩等等。然后，师生们可闭上眼睛，一边吟诵，一边想象，从而让学生较快地进入诗的深处。如杜甫的《绝句》，吟诵“两个黄鹂鸣翠柳”时，可想象明媚的春光中两只黄鹂鸟在翠绿的柳树枝头啾啾地鸣叫着；吟诵“一行白鹭上青天”时，可想象几只白色的鹭鸟排成一字，轻盈地向青色的天空飞去。如岑参的《白雪歌送武判官归京》，吟诵“中军置酒饮归客，胡琴琵琶与羌笛”时，可想象在悠扬的马头琴声、急促的琵琶声、清越的羌笛声的伴奏下，诗人与军中好友在中军帐内，与武判官饮酒饯行之图画；吟诵“山回路转不见君，雪上空留马行处”时，可想象诗人伫立在纷扬的白雪中，目视远方，武判官转过山头不见了，雪上留下的马蹄的印迹被雪覆盖了；良久，诗人才转过马头，回营；雪还在下着。 
4、注重抒情式吟诵。诗与情是不可分离的，吟诵古诗词就是吟诵古人的情感。在诗中，诗人情感不断地流淌、变化，而把这种情感吟诵出来，让听者感受得到，是古诗词吟诵的高境界。古诗词教学中，在学生充分理解了各诗句中所蕴含的情感后，教师通用或示范吟诵或播放“微视频”吟诵的方式，引导学生变化字音的高低、轻重、缓急等等，吟诵出诗人的情感。如李商隐的《夜雨寄北》，先用平淡的声音吟出“君问归期”的期盼、渴求，用低重的声音吟出“未有期”的无奈、怅惘，再用舒缓的由高到低再到高的音调，吟出“巴山夜雨涨秋池”的伤感愁苦；然后用语速稍快地由高到低再到高的曲调，吟出“何当共剪西窗烛”的希望、喜悦，最后用缓慢的由高到平再低的曲调，吟出“却话巴山夜雨时”的悲凉、痛楚。        
5、提倡个性化吟诵。在古诗词吟诵教学中，教师在课堂上指导的吟诵之法只能是普适性的、共性的，然而，每个人对诗的理解是不完全一样的，同样的吟诵是对诗的亵渎，是对诗的伤害。因此，在课后，笔者要求学生们在吟诵古诗词时，不必亦步亦趋地在教师的身后模仿，而应该进行个性化的吟诵。如，可以像著名歌唱家于文华那样唱读屈原的《离骚》，可以像一些专家提倡的一样吟唱崔灏的《黄鹤楼》，也可以手拍着铃鼓，诵读辛弃疾的《破阵子 为陈同甫赋壮词以寄之》。如果学生能拥有自己的吟诵特色，就能更深入地理解诗味，走进古诗词的王国。        
当然，吟诵只是古诗词鉴赏与教学的一种手段，要深入地理解与教学古诗词，引领学生走进古诗词的灿烂王国，还要从诗人的精心构思、独特的诗境等方面进行研究。
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