从《我的“倒霉”的一天》

浅谈校园电视片画面创作

摘要：校园电视片作为现代教育技术的新的展示窗口，利用它来引导学生对问题的探究，培养学生关心社会、关心可持续发展的社会责任感是我们可以思考的内容。而电视片画面的创作更是里面最基本的元素，好的画面能教育人，通过我校电视片的制作，提出几个画面创作中可以讨论的内容。

关健字：新课程　镜头　景别　构图　角度

随着课革的不断深入，以学生的兴趣和直接经验为基础，以与学生学习生活和社会生活密切相关的活动越来越被教学所重视。所以我们思考，运用电视媒体的特有特点介入，将给新课程注入了新活力，同时也给校园电视自身的发展创设了新的机遇。校园电视片将有力地挖掘学生身边各类现实性、综合性、实践性问题，并以此为内容，透过媒体宣传，倡导研究性学习这一主导学习方式，从而培养学生的创新精神、实践能力及体现知识的综合运用能力。现在我区各校都已经配备DV摄像机，而电视片画面的创作又成为其中的一个有效的基本单元，本文就通过我校制作的专题片《我的“倒霉”的一天》简单地介绍一下校园电视片画面创作的思考。

一、景别的选择

在脚本等制订好以后，分镜头表确立了就准备开拍了，此时我们大都考虑的便是要拍什么，怎么样来构图等等。其实当我们在创作画面的同时，也创造了感觉，创造了情绪，创造了形式，创造了风格。此次的专题片我们以一个初中同学回忆自己一天的小学生活为内容，用镜头向观众交代，在新的课程改革下，新的师生关系和新的教学氛围。从而让看似“倒霉”的一天成为小主人公最难忘而美好的一段童年往事。

显然，在此电视片是以叙事为主要风格，其中我们也需要大量的心理描写，需要设计具有暗示性的画外空间。

当我们看到银幕上任何一个镜头画面时，在最初的0.1到0.2秒钟的视觉心理中，首先认同、感受到的是画面的景别形式，先辩别出这是一种什么景别的镜头画面，其次，才会从镜头画面外部即景别的形式范围，进入到对镜头画面内容、构成结构、造型元素以及画面效果的认同、感受、分析和理解。

由此我们选择了近景系列景别来构成画面，开始从初中语文老师布置作文来导入此时利用中近景来拍摄，再切换到近景，拍摄老师的板书，再特写作文的标题，最后大特写主人公在自己的作文稿纸上写上标题一组从远到近的镜头，让观众的思绪跟着镜头走进电视当中。最后出标题。如此的设计，画面偏重于“质”而非“势”，着重描写人物的“神态”关系，空间“虚”写，小景深、背景虚化。此片中地平线与人物关系并不十分重要，它区别于抒情或写意性的拍摄。人物为主，环境为辅，构图更注重随意性，但画面的角度十分重要。

二、镜头与构图

在确立了场景及环境气氛之后，重要的就是确定人物的位置和形体的关系，所谓机位决定镜头，镜头构成画面。一般来说我们可以通过下表来形成最终的镜头画面：

	创作主题

	

	风格样式、视觉形成

	

	场景空间、环境气氛

	

	人物位置、形体关系

	

	镜头方式、机位位置

	

	画面元素组合（光色、构图、运动）

	

	画面最终视觉完成


本专题片是以新课程改革为背景，通过主人公的一天来集中体现和反映课改下的教育思想和教育观念，整个画面要反映学生的自主实践及教师的有效指导，教师在片中不能直接“教”，而应把自己的有效指导与鼓励学生、主动实践有机结合起来。以上便是我们镜头所代表的艺术视点和创作观点。

这样在拍摄中能对镜头设计、镜头运用、镜头之间的关系以及镜头变化规律进行分析，那么，就会从微观到宏观上去把握视觉风格，就会找到构成画面、营造画面的核心。

在片中，进入主题后，我们让人物按线型关系前后排列。面朝一个方向，进入校园。这样既向观众交代上学的背景，也让观众感受到整齐的校园文化。镜头角度采用仰视，主人公虽然是名小学生，但从镜头中要体现出他的主角地位。


在拍摄中，一个重要的问题是“越轴”。轴线，我们又称之为关系线、180度线或运动线，轴线在镜头实际拍摄中是制约摄像机交换范围界线，或者可以看做是一条无形的假想线。轴线的构成，无论在什么条件、关系、位置下，都是以人物的视线关系为走向的。所谓在拍摄中保持轴线关系，就是要求我们在镜头变化时，保持上下镜头中人物的位置关系、视线左右关系、运动朝向关系。

如在本片中拍摄主人公在受挫后走到水池边扔石子的几组画面（如右图），A、B、C分别是主人公在水池边上的三个位置，这时我们的机位就不宜越过轴线，否则会搞不清人物的位置关系，让观众看下来会产生视觉的透视模糊。当然有时为了效果的需要，我们会故意设计越轴，但它必须按一定的基本形式来处理，否则就必定造成镜头的混乱。

在镜头处理中，还有一个重要的方法是画面景别的连贯性。在处理A、B对话时，如果A与B景别一致，观众在生理上、心理上是统一的，A的画面与B的画面在视觉上是连贯的，观众必须会重点关注画面所表达的内容，此时景别不破坏内容，不破坏叙事、不破坏视觉。本片在拍摄音乐王老师与同学谈话时也是在水池边，我们选择三个机位来形成画面，每个画面我们都向观众处理好两人所在的位置关系，以顺畅的出入画关系，定位好每组镜头的逻辑方向，这些虽然是细节，但就是他们决定了我们专题片的观赏性与教育性。

三、角度与画面

画面角度的有机变化与丰富，对构图效果，对人物塑造、空间表达及电视片的叙事都会增加其艺术表现力。

在片中通过角度的处理首先可以夸大、强化原有场景空间的透视关系。在处理主人公找不到竖笛时着急的画面时，我们采用俯拍，利用大全景来突出教室之大，主人公的急。在主人公将试卷折起来放出书包，也处理成俯拍，从而给观众一个心理暗示，仿佛他想将现实藏到心里的最深处，不想让人知道一样。在处理英语老师发试卷时，我们采用仰拍英语老师，衬托出老师在主人公心目中具有崇高的地位，而这与音乐王老师在水池边的仰拍正好形成对比，突出当时老师的距离在主人公心中是十分的近。这些地方，摄像机的角度起了非常重要的作用。都体现人物位置关系及叙事关系、表达了人物形象、主观及视觉的心理暗示也决定电视片视觉形式风格。

在画面创作中遵循这样一个规律：叙事结构、叙事内容决定人物的动作和形体关系（站着还是坐着），而人物的动作（更要的是人物形体关系）决定着摄影机的角度。

应该说，教学电视片的制作既是艺术性的工作更是教育性的工作，通过她，可以更形象地向师生展示一个新的教育基地。而电视片的创作中，画面是里面最基本的元素，它能给观众带来视觉的定位，自觉地产生被教育的愿望。当然限于我们本身的制作水平，电视片制作中如色彩、镜头的移动等问题我们也在今后的电视片制作中继续研究。

相信在新课程实施中，利用电视媒体诱导学生主动参与并激发他们的自行探究的热情、满足学生应用创新的欲望、养成交流合作的意识、培养学生自我科学评价能力等方面都会有好的效果。老师们透过现代教育技术一定会有更多的舞台去表现，也会有更好的感受一起分享！
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